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Préambule 

	  
	 L’examen de certification Théâtre, dans l’académie de Lille, se déroule de la manière 
suivante  : «  le candidat propose un exposé de 10 minutes, suivi d’un entretien de 20 minutes 
avec un jury. Le jury est présidé par le ou les IA-IPR chargés du dossier théâtre, accompagnés 
d’un professeur des universités et d’un enseignant de théâtre en option de spécialité. Les 
compétences sont évaluées conformément au texte officiel qui en fixe les modalités. » (B.O. n°39 
du 28/10/2004) 

Lors de cette session le jury était composé de : 
- Mme Adeline Chave, IA-IPR de Lettres, chargée du théâtre, présidente ; 
- M. Stanislas Kuttner-Homs, IA-IPR de Lettres, chargé du théâtre, vice-président ; 
- M. Amos Fergombé, professeur des universités, arts du spectacle, Université polytechnique 
des Hauts-de-France ; 

- M. William May, professeur de Lettres modernes et de théâtre, lycée Albert Châtelet (Saint-
Pol-sur-Ternoise), membre de la Commission académique de suivi des enseignements et 
des activités de théâtre.	  

Il s’est réuni les 17 et 18 mars 2025 au Département des Examens et Concours (1, 
rue Herriot, à Lille). 

Comme chaque année, le jury rappelle en préambule que l’obtention de la 
certification complémentaire Théâtre permet uniquement de légitimer des compétences 
reconnues dans le domaine théâtral, compétences indispensables pour enseigner le 
théâtre. Si l’obtention de la certification est nécessaire pour prétendre à un poste spécifique 
d’enseignant de théâtre (lycée ou collège), en aucun cas elle n’en donne le droit absolu. 
L’obtention d’un poste se déroule dans le cadre d’une procédure spécifique au niveau 
national ou académique.  

Le jury rappelle également que l’obtention de la certification complémentaire ne 
légitime en aucun cas une demande d’ouverture d’un enseignement de théâtre dans son 
établissement d’exercice. Cette demande spécifique donne lieu à une procédure 
réglementée à laquelle le jury renvoie et dont les étapes et le calendrier peuvent être 
fournies par les Inspecteurs chargés du théâtre. Cela dit, le jury rappelle que l’ensemble 
des candidats — même ceux dont le dessein ne serait pas d’obtenir un poste spécifique — 
est  légitimement interrogé sur tous les champs de compétences attendus. 

Par ailleurs, le jury se réjouit de la plus grande variété des profils qui se sont 
présentés à cette session de l’examen en termes de discipline enseignée ou de corps de 
rattachement. Certains ont été reçus avec les honneurs, au terme d’un entretien de grande 
qualité. Ces candidatures montrent la vitalité du théâtre et l’intérêt qu’il suscite dans les 
écoles, les collèges et les lycées des voies générale, technologique et professionnelle.  
	 Le jury engage donc les professeurs désireux de faire vivre le théâtre dans leurs 

écoles ou leurs établissements à ne pas se censurer et à s’engager dans cette démarche 
professionnelle qui est celle de l’examen académique : le théâtre a sa place partout où on 
le désire. 
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1. Bilan chiffré 

Nombre de candidats inscrits : 16 
Nombre de candidats présents : 16 

Nombre de candidats reçus : 10 [62,5% des candidats] 
Nombre de candidats ajournés : 6 [37,5% des candidats] 

Ventilation par discipline : 

Ventilation par corps : 

Ventilation des notes à l’examen : 

Moyenne de l’examen : 12,4/20 
Note médiane : 13/20 

Professeurs de collège et de lycée

Discipline Candidats Reçus

Allemand 1 0

Histoire-géographie 1 1

Lettres classiques 1 1

Lettres-Histoire-géographie 1 1

Lettres modernes 10 6

Mathématiques 1 1

Professeurs des écoles

1 0

TOTAL 16 10

Corps Candidats Reçus

Agrégés 2 1

Certifiés 12 8

Professeurs des écoles 1 0

Professeurs des lycées professionnels 1 1

TOTAL 16 10

Notes 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

Candidats 1 2 3 1 4 2 1 1 1
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2.   L’épreuve 

	 L’épreuve orale a été réussie lors de cette session de l’examen : la moyenne des notes 
est quasiment identique, le taux de réussite est le même. Les candidats, au fait de l’examen, 
et qui tous avaient suivi la préparation académique de janvier, ont su pour la majorité se 
projeter dans l’exercice du professeur de théâtre en classe, en montrant combien la scène 
contemporaine et la fréquentation des oeuvres théoriques donnaient à leur pratique une 
solidité certaine. Le jury tient à les complimenter ici, et espère que les prochains candidats 
continueront, eux aussi, d’éviter les écueils que les rapports précédents avaient mis en 
évidence. 

	 	 	 L’exposé 

Au moment de l’exposé, rappelons tout d’abord que les candidats peuvent disposer 
de leurs notes et qu’il est impératif de respecter le temps imparti. Pour cette session, le jury 
tient à remercier la grande majorité des candidats pour avoir su respecter le temps de 
parole qui leur était alloué. 

Les rapports précédents insistent bien sur le fait suivant : l’exposé des candidats ne 
doit en aucun se limiter à une reprise du dossier précédemment envoyé. Les membres du 
jury en ont pris connaissance au préalable et y font référence lors de l’entretien. Peu de 
candidats se sont contentés d’une redite ; d’autres d’une description d’un projet mené en 
classe, sans prendre le recul nécessaire pour répondre à cette question fondamentale et 
centrale : « Quel professeur de théâtre serai-je ? ». En effet, lors de l’exposé, le jury souhaite 
découvrir les raisons pour lesquelles sa candidature semble légitime aux yeux du candidat. 

Cette première partie se fixe donc trois objectifs : rendre compte de sa formation 
(initiale certes mais surtout continue) et de sa pratique, proposer une vision personnelle du 
théâtre (sur les plans théorique, esthétique et artistique) et enfin se projeter concrètement 
dans un enseignement de théâtre de lycée ou d’une classe à horaires aménagés de théâtre 
en collège, mais aussi, et c’est un point auquel le jury a été sensible quelle que soit la 
discipline ou le corps d’exercice du candidat, dans celui de la classe « ordinaire ».  

Sans faire de ces objectifs un plan à suivre, la capacité à problématiser à partir d’eux 
est attendue et même évaluée au cours de l’exposé. Les candidats doivent être en mesure 
de proposer une problématique pour rendre compte de leur pratique personnelle, de leur 
engagement et de leur réflexion. 

Ce point-clef de l’exposé a été bien entendu par la majorité des candidats lors de 
cette session, et le jury s’en réjouit. 

De même, lors de l’exposé, les candidats doivent faire émerger ce qui les a nourris 
intellectuellement et comment ils ont réinvesti cet apport théorique dans leur pratique et 
leur vision de l’enseignement aujourd’hui et pour demain.  

Ainsi, les candidats doivent rendre compte de lectures solides, sans chercher un 
catalogue de citations ou de références comme s’il s’agissait d’un passage obligé, parfois 
mal exploitées. L’imprécision ne saurait frayer avec l’accumulation. Si, lors de cette session, 
le jury a noté que Stanislavski, naguère souvent convoqué, avait déserté les références 
avancées par les candidats, de même que Le théâtre illustré d’André Degaine — ce qui n’a 
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pas été considéré comme un problème —, le jury tient à souligner que l’ouvrage de 
Christian Biet et Christian Triau, Qu’est-ce que le théâtre ?, devenu à juste titre 
incontournable, ne doit pas être l’unique base d’une pensée de l’enseignement du théâtre 
en classe, de ses formes et de ses buts. 

Ainsi, il va sans dire que le jury attend que les corpus théoriques évoqués soient 
assimilés et maîtrisés, mais aussi qu’ils aboutissent à une prise de position personnelle de 
la part du candidat. La bibliographie indicative disponible sur le site académique du 
théâtre doit permettre de lire et de s’enrichir, mais également de ne pas s’en tenir à des 
images superficielles, à des généralités ou des propositions vagues. Il est ainsi important 
de bien s’entendre sur les notions qui forment la base de l’enseignement du théâtre : la 
critique (théâtrale) n’est pas l’esprit critique, le mot « dramaturge » a deux acceptions (une 
ancienne et une contemporaine), la mise en espace n’est pas exactement la mise en scène, 
etc. 

Ceci dit, le jury s’est réjoui que nombre de candidats aient su, contrairement aux 
sessions précédentes, sortir du labyrinthe des références datées et s’ouvrir à des 
propositions récentes en matière d’Études théâtrales, mais également convoquer, pour 
soutenir et développer leur propos, les propositions de tel metteur en scène contemporain 
ou de telle grande actrice sur l’essence du théâtre et sa pratique avec de jeunes gens.  

Les meilleurs candidats ont su donner à leur propos une assise académique et 
universitaire solide, qui se retrouvaient dans les travaux menés avec les élèves ou conçus 
pour l’être dans un futur proche, dans un double mouvement où la théorie permet de 
conscientiser la pratique artistique et la pratique, la théorie. 

Ainsi, un exposé réussi prend appui sur un parcours singulier (évoqué dans le 
dossier de candidature), élabore une problématique liée à une vision personnelle du 
théâtre et défend avec conviction cette vision. La cohérence de l’exposé repose sur les liens 
que le candidat saura établir entre son propos, ses connaissances précises, sa pratique de 
spectateur et sa capacité à orchestrer tout cela au sein de la classe de manière 
immédiatement opérationnelle. 

	 	 L’entretien 

Lors de l’entretien, les candidats sont invités à répondre aux différentes questions du 
jury qui  s’appuie, dans son questionnement, à la fois sur le dossier et l’exposé proposés. Le 
jury part nécessairement de ces éléments et invite les candidats à préciser, développer, 
voire questionner leurs propos. 

	 Les attentes du jury concernent l’ensemble des quatre champs de compétences 
suivants : 

• connaissances culturelles et scientifiques, 
• instructions officielles (programmes d’enseignement du premier ou du second degré 

selon le corps de rattachement des candidats ; architecture des enseignements 
spécifiques [CHAT, option, spécialité : nombre d’heures, partenariats, etc.]), 

• champ des pratiques pédagogiques, 
• champ des inscriptions culturelles, sociales et professionnelles de l’enseignement. 

Les ajournements sont souvent liés à des manques dans l’un de ces champs. La capacité 
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des candidats à dialoguer, dans le cadre de l’ensemble de ces différents champs, a 
naturellement encore été valorisée cette année. 

Les candidats de cette session 2025 ont su, pour la plupart, surmonter un certain 
nombre de difficultés que les rapports précédents du jury avaient signalées. À toute fin 
utile, le jury tient à les remettre en exergue ici et invite les candidats des sessions futures à 
se garder de, 

a] dans le champ de la théorie, 

- l’absence de connaissances liées à l’analyse théâtrale, aux théories du jeu, à l’histoire du 
théâtre ; 
- la difficulté voire l’incapacité à proposer une analyse de spectacle s’appuyant sur les 
signes de la représentation et sur la notion de séance théâtrale ; 

	 b] dans le champ disciplinaire, 

- une méconnaissance partielle ou totale des programmes d’enseignement de théâtre 
(option, spécialité — citer les programmes limitatifs de ces deux sections ne sauraient 
suffire) ;  
- l’absence de réflexion dramaturgique, réflexion qui doit pourtant fonder toute approche 
pédagogique au sein de la classe ; 
- une réflexion trop souvent fragile sur les pratiques de classe, pas nécessairement d’ailleurs 
dans le cadre d’un enseignement de théâtre, mais également dans le cadre de la classe 
dite « ordinaire » ; 
- une incapacité parfois à transférer dans le cadre de la classe, notamment dans 
l’enseignement de l’objet théâtral du cours de français, une pédagogie fondée sur une 
réflexion dramaturgique et sur les liens entre le texte et la représentation ; 

	 c] dans la fréquentation du spectacle vivant, 

- une fréquentation très insuffisante de la création théâtrale contemporaine dans toute sa 
diversité : les candidats ne peuvent pas se permettre de s’appuyer sur un parcours du 
spectateur remontant à une dizaine d’années voire à leurs années de formation initiale ; 
- un manque de connaissance de la diversité de la création contemporaine dans les Hauts-
de-France ou en France. Il n’y a pas ici de souhait d’exhaustivité de la part du jury : une 
vision partielle, tant qu’elle est nourrie et le sujet de réflexions solides, et même partiales, a 
toute sa place lors de l’entretien. 

	 	 	 Conclusion 

Ces raisons expliquent les ajournements et l’échelonnement des notes. Un candidat 
doit pouvoir, lors de l’entretien, être avant tout réactif en témoignant de connaissances 
théoriques précises, ancrées et opérationnelles dans le cadre d’un enseignement. Une 
réflexion sur les propositions et les tendances de la scène contemporaine s’avère 
nécessaire et attendue. De même, les candidats doivent avoir le souci de se projeter dans 
un enseignement de théâtre en s’appuyant sur les programmes et leur mise en œuvre. Ainsi, 
un candidat peut être amené à réfléchir au «  fait théâtral  », qui figure au coeur des 
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programmes, et à sa traduction dans l’école du spectateur qui serait proposée aux élèves 
d’un établissement de campagne, éloigné des structures culturelles.  

Le jury invite une fois de plus les candidats ajournés à se présenter de nouveau. Il 
leur conseille de repenser leurs interventions, de parfaire leurs connaissances théoriques, 
de se plonger avec rigueur dans la lecture des programmes d’enseignement du théâtre — 
ainsi que des ressources d’accompagnement disponibles sur le site Eduscol — en les 
envisageant comme un premier pas vers la formation et de fréquenter autant que possible 
tous les lieux de création ou de diffusion du spectacle  vivant. L’objectif reste de développer 
un certain nombre de compétences liées à l’enseignement du théâtre. Mener une réflexion 
dramaturgique, envisager la séance théâtrale, préparer une classe à recevoir et à analyser 
un spectacle, porter un regard sur les tendances de la création contemporaine sont autant 
de compétences fondamentales à acquérir. La réussite passe nécessairement par une 
démarche active et réflexive. 

Adeline Chave & Stanislas Kuttner-Homs
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